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Capitolul I.
O PERSPECTIVA DIACRONICA
ASUPRA EVOLUTIEI ARTEI PIANISTICE



PREAMBUL

Prima sectiune a lucririi are ca obiectiv infdgisarea procesului istoric al
dezvoltdrii artei pianistice, privitd ca parte integrantd a istoriei muzicii
universale. Expresie concretd a ingeniozitdtii spiritului uman §i totodati mijloc
de comunicate a celor mai complexe trairi sufletesti, imposibil a fi cuprinse in
limitele limbajului vorbit, marea familie a instrumentelor cu clape si corzi
ilustrezd un capitol esential din istoria artei de a gindi cu sunetele. Pianul si
maestrii sdl — constructoti, compozitori, interpretl, pedagogi, teoreticieni —
ocupd un loc predilect in aceasti familie.

Demersul nostru va urmdri, Intr-o prima fazd, evidentierea principalelor
etape in devenirea istoricd a constructiei de instrumente, pentru ca apoi s
contureze drumul parcurs in dezvoltarea gandirii muzicale aplicatd acestor
insttumente si in definitivarea principiilor de tehnicd pianistica, asa cum sunt
cunoscute si transpuse in realitatea artel interpretative contemporane. Vom
urmiri traseele celor mai importante curente §i tendinte care au determinat
progrese istorice in realizarea marilor performante ale clavirismului, precum st
influenta acestora asupra evolutiei artei muzicale baroce, clasice, romantice,
moderne si contemporane.

Caracterul interdisciplinar al problemei abordate cere o modalitate
adecvatd de studiu, menitd sd pund in lumind, o datd mai mult, unitatea
indestructibild a multiplelor forme de manifestare a culturii.

A. MOMENTE SEMNIFICATIVE iN EVOLUTIA
INSTRUMENTELOR
CU CLAPE SI CORZI

Primele etape ale genezei clavirului

Cel mai indepdrtat swramos al instrumentelor cu clape si corzi este
considerat monocordul. Inventa acestuia este atribuitd marelui invitat grec
Pitagora, in jurul anului 550 L.e.n., cu toate cd este posibil ca acesta sd-l fi adus
din Egipt. Insttumentul era alcawuit dintr-un fir de intestin sau dintr-o coardi

metalicd Intinsi, fixatd intre doud capete ale unei scanduri de lemn. Un scdunas

mobil impiartea coarda in doud sectiuni. Pitagora utiliza monocordul pentru a-si
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demonstra teotia acusticd, anume . in scopul determindrii raportului dintre cele
doud sectiuni ale corzii aflata in vibratie $i care producea intervalele cunoscute.
Daci raportul era de unu la doi, intervalul era diapason — octavd; dacd raportul
era de doi la trei, intervalul era diapente — cvintd; dacd raportul era de trei la patru,
intervalul era diatessaron — cvartd. Se spune cd Pitagora respingea formularea
judecidtilor despre muzici pe baza simturilor, admitand cd acestea pot fi realizate
numai prin subdtilitatea gandirii, ca rezultat al proportiilor armonice, $i nu prin
facultatea auzului.

Monocordul a fost utilizat mai tarziu de cidtre Buclid, apoi de citre
Prolemeu in secolul al Il-lea ien. Intr-o alti formi teoreticianul francez
Mersenne l-a folosit pentru a determina legile vibratiei corzilor in secolul al
NN\ I-lea (D¢ la nature des sons, 1635).1

Un alt C precursor indepdrtat este psalterionul, instrument din familia

erel), facand parte din acelasi tip ca si persanul santir, arabul kanum
aicul biblic nebel. In Grecia anticd instrumente de acest fel erau manuite

cu precddere de femel si produceau un gen de muzicd dezaprobat de filozofi,
intrucar cromausmele ar fi avut, dupd cum sustineau acestia, un caracter
molesitor, influentand negativ educatia tinerilor. In Evul Mediu psalterionul
avea forma trapezoidald, iar corzile fixate pe cutia de rezonantd erau ciupite cu
degetele sau cu un plectru. Exemplarul descris de pdrintele Mersenne avea
treisprezece randuri de corzi, fiecare avand doud corzi la unison sau la octavi,
sistemn care prefigureazd registrele clavecinului 2. Psalterionul era apreciat pentru
calitatea purd si pentru blandetea sunetului sau.

Dulcimerul, numit astfel, probabil prin derivatie de la ,,dulce melos”3
poartd denumirea de #Zmpanon in aria culturald francezd si in cea italiand. Fra
foarte asemindtor ca aspect cu psalterionul, fapt care conducea adesea la
confundarea celor doui insttumente. Ceea ce le deosebea era modul de
producete a sunetului. Dulcimerul, asezat pe 0 masi ori pe o ramd (suport), era
lovit cu ciocinele, ale cirot capete erau imbrdcate pe o parte cu piele durd, iar
pe cealaltd parte cu piele moale, dupa cum instrumentistul dorea si producd

' Ca o cutiozitate, in primul capitol, intitulat Consideratinni asupra stizntelor exacte 5i empirice al cdrii
sale Cultnra Greciei, G. D. Hurmuziadis enumerd, printre diferitele inventii mecanice ale grecilor
antici, un complicat instrument muzical de percutie al cirul nume nu s-a pistrat, ,,un fel de
pian” construit in secolul al IV-lea f.e.n. de Archita din Tarent. (G. D. Hurmuziadis, Cr/tnra
Greser, Ed. Sdintificd si Enciclopedicd, Bucurest, 1979, p. 16).

2 A, Schacffner. Le clavecin, in Encyclopédie de la musique ¢t dictionaire du Conservatoire, Librairie
Delgrave, Paris, 1927, p. 2037.

* E. F. Rimbault. The Pianoforte, London, 1860, p. 23.
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efecte de forte.sau pianoAvea intnderea de doud sau el octave, pornind de
la do sau re in cheia de bas, octava micd, divizarea fund diztonica in Anglia i
devenind cromaticd in Germania spre sfarsitul secolulu al XVIII-lea.

Dulcimerul si psalterionul par s fi fost aduse in Europa din Rdsdrit, poate
cu prilejul cruciadelor, avand in vedere cid instrumente asemanitoare erau
utilizate cu multe veacuri inainte in Persia, Arabia sau in Caucaz, sub numele de
santir. In Europa modernd varianta cea mai rispanditd a dulcimerului este
cimbalon-ul unguresc sau tambalul nostru, component de baza al tarafului
popular in cele doua tari.

Pantaleonul a fost construit in secolul al XVIII-lea, ca un dulcimer in
mirime giganticd. Regele Frantei, Ludovic al XIV-lea, i-a atribuit numele
mventatorului sdu, Pantaleon Hebenstreit. Acesta l-a construit ca pe un
dulcimer de patru ori mai mare, cu doud cutii de rezonanti, fiecare purtand cite
un rand de corzi, pe o parte din intestine de animal, iar pe cealalta din sirma, in
total 185 de corzi.

In scopul amplificarii si diversificdrii resurselor muzicale precum si in
vederea simplificarii modului de a canta, cu timpul constructorii au adaptat la
aceste instrumente o claviaturd si un mecanism. Astfel au fost create clavicordul,
spineta si virginalul.

Primele mentiuni scrise cu privire la clavicord apar la inceputul secolului
al XV-lea, dar este posibil ca instrumente rudimentare de acest tip sa fi fost
utilizate inci din secolul al XIII-lea. In varianta consactratd, clavicordul era
construit dintr-o cutie dreptunghiulard, iar corzile erau intinse orizontal, astfel
Incat sd intersecteze capetele din spate ale clapelor. Deasupra cutiei de rezonanti
se afld o punte (scdunel) in formi de S, fiacuta astfel pentru a impdrti in mod
corect lungimea fiecarei coarde corespunzitoare unei note. La capdtul fiecdrel
clape se afld, bine fixatd, o mica lama din alama, numitd tangentd. Cand clapa
este apdsatd, aceastd tangenta se ridica si atinge coarda, producand sunetul. De
obicei doud sau trei clape puteau lovi aceeasi coarda, insd in puncte diferite,
pentru a se produce sunete de indlgimi diferite. Aceasta ficea ca sistemul
mecanic sd fie relativ simplu iar instrumentul, fiind portabil cu usurinta, s-a
bucurat de popularitate si din raguni de comoditate.

La inceput era asezat pe o masd iar ulterior a fost pus pe picioare, pentru

o mai mare usurintd in manuirea claviaturii. O anumitd particularitate de
constructie permitea obunerea unui sunet calitativ, datoritd presiunii mai reduse
a corzilor Intinse asupra cunci de rezonantd. Un alt avantaj al constructiei sale

speciale constd In posibilitatez de 2 modifica indltimea sunetelor prin gradul de

apdsare a clapelor. Astfel, la o apdsare mai puternica se ridica tensiunea coardet,



sunetal devenindymaiinalt. De asemenea printt-o apdsare adecvatd a clapelor se
putea obtine un efect de wbrato?, dupd cum interpretul putea realiza gi
diferentieri dinamice de la un pianissimo intim pana la un forte relativ. Cel mai
mare neajuns al acestui instrument era volumul sonor foarte redus. Din aceastd
cauzd nu putea fi utlizat pentru acompaniament, ci doar pentru studiu §i in
reuniuni muzicale intime. in limitele date, clavicordul nu a avut egal printre
claviaturi in ceea ce priveste capacitatea de a realiza interpretdri expresive.
Ambitusul a crescut de la trei octave si jumditate in secolul al XVII-lea pini la
cinci octave in secolul urmitor. Unul dintre cele mai frumoase exemplare
cunoscute, fabricat de Hieronymus Hass din Hamburg in anul 1744 avea
intinderea de cinci octave. Datoritd calititilor expresive mentionate, a fost
instrumentul favorit al lui Bach si al Jui Mozart. In realitate toti clavecinistii isi

nica srudiind la clavicord. Contactul cu acest instrument, data fiind
a2 Ini de a evidentia expresivitatea muzicianului interpret, {i asigura

& pentru obtinerea celui mai cald tuseu, a celor mai alese calititi
artistice ale sdlulul sau de a cinta. Clavicordul era, totodati, instrumentul de
studiu pentru organisti, care utilizau in acest scop exemplare prevdzute cu
pedale ca la orgd. Solutia studiului acasi la clavicord se impunea, avand in vedere
frigul din biserici pe timp de iarnd, imposibilitatea de a pldti muncitoti care sd
actioneze foalele orgii etc. Ulterior a cunoscut o perioada de uitare, pana la
sfarsitul secolului trecut, cand reapare, pentru a fi din ce in ce mai frecvent
intalnit in concerte pe parcursul ultimelor decenii si in prezent. Interesul
specialistilor si al unui public de elitd este astdzi in continud crestere, in paralel
cu preocuparea unor fabrici constructoare din Germania, Anglia si Statele Unite
ale Americii de a obfine exemplare cit mai asemdndtoare prototipurilor
originale.

Spineta, contemporani cu clavicordul, de forma uneori asemdnatoare cu
acesta, dar de propottii mai mari i aratind in interior ca o harpd culcatd, pare
si-si datoreze numele, fie inventatorului sdu, venetianul Giovanni Spinetti, fie
aluziei la cuvantul italian ,,spina” (spin). Intinderea era de patru octave, tar
sunetul era produs prin ciupitea corzilor. Mecanismul era alcatuit din parghii
perpendiculare pe clape, care aveau fixate la capete, cu ajutorul unor resorturi,
mici capete de pene de pasiri sau bucitele de piele, solz ori lemn. Cand clapa
era apisatd, parghia se tidica, ar pana ciupea coarda. O bucdgicd de postav fixatd
la capdrul parghiei avea rolul de a opri vibratile corzii arunci cdnd degetul
interpretului pdrdsea clapa, iar resortul revenea in pozifia inigald.

* Bebung (1. germ.)
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In documentele provenite din gpoca apar dese €o 1 intre spinetd si

virginal. In realitate, principiul de producere a suncmlm era acelasi, ca s
intinderea claviaturii de patru pani la cinci ocrave incepand cu octava micd In
bas. Dar calitatea emisiei sonore era diferitd, lar spineta prezenta forma unei
aripi de pasdre, In vreme ce virginalul avea cutia in forma rectangulard,
pentagonald sau, mai rar, poligonald.

Virginalul a fost numit astfel, probabil, prin derivare de la cuvantul latin
,virgula” - betisor, virgutd, cu referire la parghiile mecanismului. Opinia
potrivit careia ar fi provenit de la regina Elisabeta I a Angliei, regina fecioard,
desdvarsitd interpretd la acest instrument, nu se poate sustine prin datele istorice,
dat fiind cd numele de virginal era utilizat incd Inainte de nasterea reginei. E
adevirat, Insd, cd virginalul se bucura de o mare popularitate in randul nobilelor
domnisoare engleze.

Corzile instrumentului erau intinse paralel cu claviatura si treceau peste
doud punti (scaunase), In ump ce la spinetd corzile se atlau In unghi ascutit fatd
de clape si treceau peste o singurd punte. La ambele, fiecarei corzi ii
corespundea o singurd clapd. Ambele erau extrem de impodobite indeplinind,
pe langd functia muzicald, si pe cea de mobild de lux. Au fost foarte raspandite
in secolul al XVI-lea si in prima parte a secolului al XVII-lea, pana la intrarea
clavecinului in viata muzicald.

Cu deosebire pentru virginal s-a scris o cantitate enormd de lucrdri,
conturandu-se un stil, 0 moda, o scoald, o epoca sau un capitol al istoriel muzicit
cunoscut, indeobste, sub genericul ,scoala virginalistilor englezi”. John Bull,
John Murday, Thomas Morley, William Byrd, Giles Farnabie, Peter Philips,
John Dowland, John Ward sunt cativa dintre autorii care ilustreazd acest curent
muzical instrumental.

Marea epoca a dominatiei clavecinului

Spre starsitul secolului al XVII-lea popularitatea spinetei si a virginalului
incepe sa fie concurata de clavecin. Toate trei au ocupat pentru o vreme locul
privilegiat in preferintele celor ce fiaceau muzica, astfel explicandu-se si
confuziile care se intalnesc adesea intre denumire si descrierca lor in
documentele provenite din epoci. De aceea primele clavecine, avand un singur

resort si o singurd coardd pentru fiecare clapd, instrumente comode, portabile
datoritd dimensiunilor mici, au fost cunoscute ca spinete si virginale. Confuzia

a disp:irut pe mdsurd ce dimensinnile au crescut tar mecanismele clavecinului

s-au complicat, ajuneand laz doua si chiar trel manuale iar pentru o singurd clapa
> o) 3 O



sa fic repartizate) trel corzijsi pand la patru registre. In urma perfectionirilor
succesive care au dus la obtinerea unot rezultate sonore optime, clavecinul a
devenit cel mai complex si cel mai important dintre instrumentele cu clape si
cotzi ciupite. Intre primele exemplare mentionate si descrise din secolul al
XV-lea si clavecinele performante, somptuos Impodobite, cate dominau
saloanele elitelor muzicale in secolul al XVIII-lea, un drum anevoios de cdutari,
incerciti, ameliordri si cercetiri neintrerupte a fost parcurs de cétre fabricanti
acestor instrumente. Astfel, la sfarsitul secolului al XVI-lea se detaseazd
performantele scolii flamande a constructorilor de clavecine, in frunte cu
membrii familiei Ruckers. Instrumentele create de ei la Anvers devin celebre
datoritd sunetului lor fin si bogat, fiind cerute si livrate in intreaga lume. Hans
Ruckers (1550-1625) este cel care doteazd clavecinul cu a doua claviaturd
<i, pentru 2 obtine o sonoritate mai puternici, adaugd randului de corzi existent,

formar din doua corzi pentru o clapd acordate la unison, un al doilea rand de
corzi, mal fine si mai scurte, acordate la octava superioard. Acestea din urmad
corespundean celei de-a doua claviaturi si aduceau amplificarea sunetului emis

de clapele primului manual.

In Anglia, Zumpe si Burckhardt Schudi erau renumifi pentru
instrumentele fabricate. In Germania Stein, Schroeter, Silbermann, in Franta
Faby, Marius, Blanchet iar in Italia Cristofori au rdspuns cu promptitudine si
profesionalism marii cereri de clavecine manifestatd pe piata europeand de
instrumente muzicale in cea de-a doua parte a secolului al XVIH-lea. Forma si
asezarea mecanismului in interiorul cutiei au fost indelung calculate de maistrii
constructori, pand la obtinerea unor exemplare de cea mai satisficitoare
performanti. A fost urmiritd posibilitatea unei pozitii confortabile a
instrumentistului in fata claviaturii, asezarea acestuia in asa fel incat sa permitd
manuirea clapelor cu usuringd. Totodatd forma si mirimea cutiei de rezonanta,
asa cum a fost stabiliti, contribuie in mod determinant la producerea unui sunet
de buni calitate.

Modul de functionare a mecanismului e relativ simplu. Resorturile sunt
previzute cu un plectru din piele sau pand de pasire. Cand clapa este apdsatd cu
degetul, plectrul ciupeste coarda si astfel se produce sunetul. Cand clapa este
lisatd sd revind la pozitia inigald, plectrul ar trebul sd clupeascad din nou coarda,
ceea ce nu se intAmpld datoritd unei limbi care il fixeazd, fadcandu-l s treacd
dincolo de coardi si abia apoi sd ajungd in pozitia de repaus. Amortizorul sau
surdina se afl in stransi legdturd cu resortul st atunci cand clapa face sd se ridice
resortul, coarda e lisatd si vibreze liber, dar acesta o imobilizeaza imediat ce

resortul recade in pozitia de repaus. Corzile sunt din otel, mult mai subtiri decat
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aele ale planulal, inundérea clayvizngu ajunge sa cuprnindi patru octave si
jumitate iar resursele de culoare sonori devin deosebit de bogate, datoritd
posibilititilor de combinatii ale registrel

Prin natura constructiei sale, clavecinul oferd muzicienilor posibilitati
caracteristice de expresie. Ceea ce prefulesc acestia mai intal este capacitatea de
a cuprinde mai multe octave. O asemenea amploare a intinderii situeazd
clavecinul in fruntea instrumentelor epocii. Rolul armonic de acompaniator sau
de ,,bas continuu” 3 este preluat treptat de la alte instrumente ca lduta sau, mat
ales, orga. Aceasta Intrucit avantajul clavecinului consti in posibilitdtile
armonice mult mai bogate fatd de ldutd si in capacitatea de a se integra mult mai
discret si mai usor decat otrga in ansamblurile instrumentale sau vocale 1n cele
mai variate formule. Caracterul centralizator, forta centripetd s-au manifestat
din plin prin rolul clavecinului de ,,dirijor al orchestrei” acesta marcand masura
si antrendnd orchestra si corurile in discursul siu muzical.f

Paralel cu cele doud funci indeplinite in practica muzicald, clavecinul o
relizeazd $i pe aceea de instrument solist. Bogata literatura muzicald baroca std
mdrturie asupra rdspandirii extraordinare pe care o cunoaste clavecinul solist in
aceasti epoci. In aria culturald germani au scris opere importante pentru aria
clavecinisticd J. S. Bach i fiii sdi - C. Ph. Em. Bach, J. Chr. Bach, W. Fr. Bach,
precum si |. G. Eckard, J. ]. Froberger, G. Fr. Haendel, T. Kuhnau, G. Muffat,
J. Pachelbell, J. Schobert, G. Ph. Telemann. La intalnirea perioadei barocului cu

> Basso continuo sau basul cifrat pare si f1 fost inventat de catre compozitorul italian Viadana
(Lodovico Grossi) (1564-1645). Cilugar franciscan, contemporan al lui Monteverdi a fost
maestro di capella in renumite catedrale §i a compus numeroase volume de canonete,
madrigale, psalmi, imnuri si messe. Opera de importanti istorici este o colectie de Canto concerti
ecclesiastics al, a2, a3, a 4 voci, con il basso continuo per sonar nell organo. Nova inventione commio da per
ogﬂz sorte di cantori ¢ per gli organisti, publicatd la Venetia in anul 1602, In aceste concert Viadana
isi construieste compozitile pornind de la bas, in loc sd porneascd de la cantus firmus, dupd
cum se proceda in practica timpului sdu, reusind si realizeze autentice melodii de sine
stititoare. Prin noua metodd si-a permis sd utilizeze un stil mai liber §i mai usor decat cel al
contemporanilor din scoala romand. Poate fi considerat ca tnigtator al principiului melodic opus
principiului contrapunctic in compozite. (Grove’s Diet. Of Music and Musicians, Ed. Eric
Blom, 1973, vol. VIII, p. 760, 761.)

¢ De fapt, In practica muzicald din epoca baroci in cazul ansamblurilor mari existau doi dirijori
- clavecinistul §i primul violonist (sistemul numit dggpeldirigieren). Ei coordonau ansamblul in
mod alternativ, in functie de pomku Sccaruia in cadrul discursului muzical. In ansamblurile
restranse, fard \1olon1qt acest rol revine exclusiv clavecinistului. El dirfjeazd In tmp ce cantd,
marcand cu mina stangd incrarile, s barile dinamice §1 agogica. Ceea ce ména stingd nu
cantd in acest ump (basul), este re ¢ catre violoncel s fagot, in timp ce méina dreaptd a
clavecinistului continui cantarea

!
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clasicismul muzical, J. Havdn si;W. A. Mozart Imbogatesc arta clavecinului cu
opere de cea mal puternica semnificatie stilisticd.

In Franta se ilustreazd compozitori clavecinisti ca Fr. ID’Agincourt, J. G.
D’Anglebert, Cl. Balastre, J. B. de Boismortier, Ch. de Chamboniére, ,,dinastia”
familiei Couperin, in cadrul cdreia suprematia revine marelui Frangois Couperin,
J. Fr. Dandrieu, I.. Daquin, J. Duphly, El Jaquet de la Guerre, N. Lebegue, G.
Le Roux, L. Marchand, J. Ph. Rameau, M. de Saint Lambert.

Din scoala italiand fac parte D. Cimarosa, G. Frescobaldi, B. Galupi, P.
D. Paradisi, G. B. Pescetti, N. A. Porpora, G. M. Rutini, Al. Scarlatti, D.
Scarlatti, D. Zipoli.

Dintre clavecinistii englezi se referd Th. Ame, W, Byrd, H, Putcell. Din
scoala spaniold poate fi mentionat A. Soler, iar din cea olandeza J. Pieterszoon
Sweelink.

intregul patrimoniu clavecinistic ilustreazd atat minunatele calitig ale
acestui instrument, cat si limitele sale constructive. In lucririle compozitorilor
— care erau in acelasi timp si interpreti desavarsiti, potrivit modelului de educatie
muzicald din acel timp — scriitura reflectd capacititile tehnice si expresive
specifice clavecinului: usurinta producerii sunetului, care permitea dezvoltarea
unei virtuozitdti remarcabile In tehnica de degete, velocitate in discursul de tip
linear dar si spectaculozitate in salturi si incrucisdri de maini; de asemenea,
posibilitatile practic nelimitate de combinagii ale registrelor au condus la
preferinta compozitorilor pentru punerea in evidentd a timbrelor, a efectelor
coloristice surprinzatoare. Insdsi sonoritatea generali a instrumentului, acel
,fosnet argintiu” despre care vorbeste cu caldurd H. G. Neuhaus, produce un
efect estetic captivant asupra ascultitorului. Acest efect are loc, bine Inteles, de
indatd ce auzul siu s-a acomodat cu volumul mic al sunetului. Pe lingd
sonoritatea sczutd, un alt neajuns constd in imposibilitatea mentinerii sunetului.
Pentru a compensa acest defect, valorile de note lungi au fost prevazute cu tril,
lar pentru a suplini imposibilitatea schimbdrilor dinamice, sunetelor mai
importante din cadrul frazelor Ii s-au addugat ornamente, echivalente unor
accente expresive. Din cauza aceluiasi neajuns, in miscdrile rare intalnim o
ornamenticd foarte bogata si variata, Intr-adevar, ornamentica are o asemenea
importantd expresiva si stilisticd, Incat astdzi este de neconceput interpretarea
muzicii baroce la clavecin fird competenta deplind in acest domeniu. Pe buni
dreptate Wanda Landowska pretinde unui bun clavecinist ,,cunoasterea
ornamentelor sau agrementelor utilizate de fiecare zutor, nu a acelor ormamente

arbifrare  prin care executantul substituie propriul gust celur al

compozitorulul, ci a acelor ornamente esentpale, care & pun in valoare atat pe
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